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TRA UOMINI E ALBERI

Giuseppe Barbera

Nel tentativo di renderli il piU possibile
simili a noi, assegniamo alla vita degli alberi
un vocabolario che € proprio degli uomini

e delle loro relazioni. Sono intelligenti,
collaborano (sono social, si & arrivato a
dire), soffrono o sono felici, hanno memoria
e coscienza, amano la musica, riconoscono
forme e colori. Convinti di comprenderli
meglio, li umanizziamo. Forse per amore,
ma con il risultato di assoggettarli al nostro
universo cognitivo ed emotivo e cosi
definirne, guidati da interessi parziali, ruoli e
destini. Non rispettiamo, come dovremmo,
la loro autonomia biologica (ci sono da
milioni di anni e ci sopravviveranno), non
consideriamo quanto essi siano diversi dagli
uomini con cui convivono. Dimentichiamo
addirittura che sono autotrofi e si nutrono di
sostanze inorganiche mentre noi (gli animali)
siamo eterotrofi, cioé carnivori o erbivori.

Li vogliamo simili a noi cosi da continuare a
essere i dominatori senza limiti della Terra:
despoti assoluti, padroni di piante e animali
che con noi, invece, partecipano a un unico
sistema, legati gli uni agli altri dalle leggi
della ecologia. Preferiamo tenere separato
- “divide et impera” - cid che la vita unisce.
Se volessimo prenderne effettiva cura, come
avviene negli ecosistemi, riconosceremmo
che con piante e animali bisogna stringere
alleanze e non imporre ciechi domini.
Trattandosi di esseri viventi, in una cosa
fondamentale ci somigliano: la loro

vita € in relazione con 'ambiente che li
circonda, attraverso una prossimita che é
ancora maggiore di quanto avvenga per
noi. Alcune loro caratteristiche - quelle
che il linguaggio comune assimila alle
umane (intelligenza, memoria, capacita di
comunicare) ma che le scienze ecologiche
e biologiche distinguono - sono sviluppate
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a partire dalla loro incapacita di spostarsi
autonomamente, almeno in quanto individui,
e dalla conseguente necessita di essere

in strettissima relazione con 'ambiente
contiguo. Molecole, insetti, funghi, flussi,
onde ne sono il tramite: la pianta, la
popolazione, la comunita ne sono recettori

e utilizzatori. Tra questi il piu intelligente &
l'vomo. Giardiniere, selvicoltore, paesaggista
o agricoltore conosce l'adattabilita
allambiente delle piante. Ha la capacita, con
tecniche perfezionate in quindicimila anni di
rapporto confidente, di sostenerne la crescita
e sviluppare funzioni diverse che giustificano
la cura; siano queste quelle della produzione,
della bellezza o degli equilibri ambientali.

Un rapporto tra uomini e piante, che non

sia né irrazionale né solo sentimentale, deve
riconoscere la diversita e il comune tendere
al benessere sistemico vegetale, animale,
umano: quello del giardino planetario. Il
luogo di incontro e di scontro privilegiato -
un tempo era il campo, il bosco coltivato o il
giardino - & diventata la citta con le alberate
lungo le strade, piccole aiuole, suoli e aria
inquinati. Li l'alleanza tra uomo e albero
dovrebbe stringersi per il bene di entrambi.
Ma tra irrazionali e ignoranti emotivita e la
scomparsa dei saperi tecnici, la battaglia

e disperata. Il libro di Maurizio Oddo ne
costituisce un'epica rappresentazione.

Ne parleremo ancora: in Sicilia, la cura
riservata agli alberi &, piu che altrove,
metafora di quella che gli uomini le dedicano.






UN NUOVO TRATTATO

DI ARCHITETTURA

Cherubino Gambardella

Ci troviamo di fronte a un'opera
monumentale.

Questo trattato di Maurizio Oddo appare
come una immensa architettura.

Si manifesta, infatti, in forma di vero e proprio
palazzo dove l'arte del costruire si avvale

del mondo vegetale nella sua espressione
piU potente e maestosa e cioé attraverso
mille possibilita raffigurate dall’evocazione
del fasto arboreo cosi imprevedibile e
molteplice nelle sue forme fino a determinare
e condizionare uno sterminato mondo di
opportunita espressive.

L'architettura e l'arte hanno sempre lavorato
in relazione agli alberi.

Se pensiamo alle 7000 querce che, nel 1982,
Joseph Beuys decise di piantare a Kassel

in occasione di Documenta, capiamo come
quel senso estetico della natura nasca da uno
scambio con settemila lastre di pietra.
Settemila persone comprano settemila
tasselli primordiali di architettura e con

i soldi di ogni vendita si compra una

quercia stabilendo un rapporto magico tra
vegetazione ed elemento costruttivo.

La pietra é fissa la pianta & variabile e cosi

si determina un’arte naturale nel senso della
sua mutevolezza, imperfezione geometrica,
indefinizione e vita sterminata.

In questo libro le opzioni infinite sono
singolarmente rappresentate attraverso

una moltitudine di atlanti dove il re della
vegetazione interroga continuamente
artificio umano.

In fondo la citta € come una forma boschiva,
i grattacieli cruciformi di Le Corbusier nel
Plan Voisin sono come un bosco nel centro di
Parigi, sono sontuose chiome che si riflettono
nello scintillio del vetro.

Allora dentro, fuori, attraverso, accanto,
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attorno, sotto o sopra la metafora arborea
maculata di muschi e licheni corrompe

le piante di Alvar Aalto e di Sverre Fehn
costruendo una continua armonia di stati,

una bellezza indeterminata e variabile che
reagisce allo spettacolo della giornata non
solo con la mutevolezza delle forme ma conil
leggero movimento e il colore meraviglioso e
cangiante a seconda delle stagioni.

Se chiudiamo gli occhi e la vediamo
consolidarsi fuori da ogni logica geometrica
ed euclidea, ci appare una logica che

mette in un angolo le rassicuranti categorie
dovute a Vitruvio per introdurci in una

serie interessantissima di possibilita che
costruiscono interazioni, vicinanze,
simulazioni, commistioni introducendo una
condizione assolutamente irrinunciabile per
Uarchitettura e cioe la sua imperfezione.
Condizione - questa - che attraversa l'intero
trattato, lo seziona attraverso la potenza di un
elenco incompleto come solo i grandi elenchi
sanno essere, e ci avvicina ad un rapporto tra
rudere, forma incompiuta e verde che mi ha
condizionato sempre a partire dal bellissimo
quadro di Caspar David Friedrich intitolato Le
rovine di Eldena dove un meraviglioso stato di
disequilibrio attraversa la duplice condizione
del rudere nel suo nascere e nel suo
dissolversi. Per questo, all’artificio imperfetto
e alla meraviglia della chioma scossa dal
vento, dedico la riproduzione del dipinto
romantico e un mio collage sul rapporto
smeraldino tra l'incompiutezza e l'architettura
che vi accompagnera all'interno del mondo
che Maurizio Oddo con pazienza e passione
ha selezionato per noi in questo suo viaggio in
un pianeta remoto e attuale al tempo stesso.

A fianco:
Cherubino Gambardella, Incompiutezza smeraldina, 2021
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LA STRUTTURA
DEL LIBRO

vvalendosi di una metodologia trasversale che, oltre a nutrirsi di architettura

e di progetto urbano, attinge all'arte, senza respingere strumentari di natura

antropologica e sociologica, la ricerca ha individuato importanti spunti che

contribuiscono a spostare lorizzonte dallopera architettonica alla componen-
te arborea nella sua essenza originaria di archetipo. Con l'analisi di oltre duecento proget-
ti, il libro intreccia diversi fili narrativi attorno all’architettura e agli alberi: analisi spaziale,
meditazione estetica e scientifica, fino a toccare la tragedia della deforestazione, provocata
dall’Antropocene. Uno studio comparato dei diversi modi in cui viene concepito il rapporto
tra albero e opera costruita nelle “due culture”, quella della natura e quella dell'architettura,
che si sviluppano “attorno” all’albero. Molti architetti, come testimoniato dalla storia dei seco-
li, si sono avvicinati all'albero come componente essenziale della loro disciplina, fino a fargli
acquistare l'intenso significato spaziale di luogo. L’albero, quindi, considerato oggetto e sog-
getto dell’architettura — soprattutto nella contemporaneita — diventa anche spazio-territorio
di sperimentazione e di ricerca.

In particolare, con I'intento di esporre e comprendere le ragioni e la natura fondativa delle
relazioni compositive, formali e spaziali tra 'architettura e I'albero, il libro ¢ organizzato per
parti, offrendo una lettura, non strettamente lineare, che pud avere inizio in ogni sua parte e
muoversi nella direzione desiderata, senza mai perdere di vista la componente progettuale:
«dell'inizio si parla partendo dalla fine, da quell’attuale incontro col mondo che a ciascuno
¢ dato di fare»'. Un processo continuo, di approfondimento, che combina fattori differenti
a differenti scale: la parola architettura ha che fare con l'idea di arche, di principio, di co-
minciamento, di fondazione, di struttura, di artificio ma sempre nel confronto diretto con le
componenti naturali. La forma architettonica, infatti, interagisce con lo spazio, stabilendo un
rapporto dialettico tra natura e cultura, nella articolazione della loro sintesi che si manifesta
primariamente, secondo il pitt armonico degli equilibri, nell'uvomo e nel suo corpo: il senso
che noi assegniamo al nostro stare nello spazio del mondo. In questa rincorsa a comprendere
il tema, provando a ragionare sul piano concettuale, la ricerca riprende e sottolinea le capacita
del progetto urbano contemporaneo di rinnovarsi, appropriandosi della chiarezza teorica di
un tempo: coltivare — dal latino co/ére — indica il termine latino cu/tura, part. pass. cultus, che
Cicerone utilizza sia per indicare la coltivazione della terra, sia per la cura dell’animo umano
«che come la prima non puo produrre frutti senza coltivazione».

Dopo la doppia introduzione — una riguardante I'architettura e il progetto urbano; I'altra,
pil specificatamente, la natura dell’albero — il volume mostra i principali legami tassonomici

1. Cfr., P. Nicolin, Elementi di architettura, Skira, Milano 1999.
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Maurizio Oddo L'albero dell’architettura

tra I'albero e le specificita spaziali, tipiche dell'architettura. Considerate le relazioni esistenti
tra albero, spazio e uomo — spesso trascurate — si evidenzia come la natura, oltre a fornire
I'ambiente e le risorse per sopravvivere, offra all'uomo quelle atte a essere utilizzate, manipo-
late e trasformate per la costruzione di un mondo umano. Insieme alla sua protezione, 'uomo
costruttore instaura una consapevole relazione con I'ambiente, definendo un proprio spazio
che non ¢ solo una maniera di escludere ma un atto consapevole di inclusione di elementi
naturali — prima tra tutti, I'albero — per rinsaldare Toriginaria alleanza che da sempre li lega.
Come avviene con I'aria, con la terra, con la luce e con 'acqua, gli alberi sono inseriti nel pro-
cesso ideativo/costruttivo dell'architettura per formare una nuova realta che consenta all'uomo
di costruirsi il proprio mondo — legato alla componente arborea, come alla pietra e ai mattoni
— e alla natura di essere riconosciuta quale ineludibile fondamento del costruire e condizione
dell'abitare. Quest’ultima analizzata anche attraverso gli scritti di alcuni importanti pensatori?.

Centrali, per i rispettivi contenuti, rimangono le parti successive destinate a mostrare /’4/-
bero dell’architettura mediante numerosi esempi, individuati come casi studio che rientrano, a
pieno titolo, nei parametri del progetto: I'albero come occasione unica per fondare i luoghi
dell'architettura. Esso, d’altro canto, non puo essere trattato prevalentemente né quale ele-
mento ornamentale, di decoro condominiale o urbano, né per le sue capacita di assorbimento
del carbonio o per la frescura che produce. Sia che risulti incorporato al progetto, sia che ap-
partenga allo spazio esterno, I'albero reclama il suo ruolo di elemento imprescindibile, anche a
sottolineare il passaggio incessante del tempo atmosferico, naturale, in aggiunta a quello mi-
surato e caduco dell’architettura: ¢ il primo riparo; sotto di esso, al contatto con il suo tronco
e 1 suoi rami, il senso di protezione, di piacevolezza ancestrale e di serenita rimangono unici.
Senza trascurare il legame tra progetto e sito che, per gli alberi, individua una delle aree di
ricerca piu significative come dimostra il libro nella parte dedicata a citta e comunita resilien-
ti, seguendo ragionamenti legati al territorio e al progetto urbano dei prossimi anni. In altre
parole, un'analisi destinata all’4lbero dell’architettura in rapporto alla dimensione globale del
paesaggio, senza trascurare l'attuale crisi ambientale. Uno sforzo nel tentativo di orientare, in
maniera pilt appropriata, I'uso degli strumenti del progettista volti agli aspetti naturali del suo
mestiere senza abbandonare la squadra e il compasso. A rafforzare quelli piti consueti, molti
gli esempi che testimoniano i legami temporali tra albero e progetto di architettura, a co-
minciare dal ruolo svolto per una corretta appropriazione dell'esterno. La progettazione dello
spazio implica il progetto del tempo che, perd, non corrisponde a quello della natura, essendo
il tempo dell'uvomo legato anche a fattori esterni come la politica e l'economia. Il tempo della
natura, al contrario, ¢ quello della crescita spontanea e delle stagioni. Progettare con gli alberi,
quindi, non significa sbrigativamente affiancarli al manufatto architettonico ma significa pro-
gettare la relazione tra i due tempi.

Ritenute esemplari, sono state individuate, studiate, catalogate e ridisegnate molte opere
di architettura: da quelle consacrate a quelle meno note che hanno condotto a altrettanti
incontri inaspettati. Un atlante dell’architettura, sotto specie d’albero, abbastanza vasto da
apparire talvolta disordinato. Un disordine, come risaputo, che ha un suo ordine interno, mi-
sterioso, dettato dalla irrefrenabile aspirazione alla semplicita. Una raccolta di casi studio de-
stinati a esplicitare I'interesse che molti progettisti hanno avuto, e continuano a avere, verso
I'albero — sia esso preesistente o di nuovo impianto — in rapporto stretto con l'architettura.

2. Cfr., F. De Towarnicki, Ricordi di un messaggero della foresta nera, Diabasis Editore, Parma 2015.
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La struttura del libro

Un inventario di progetti legati all’4/bero dell’architettura; un inventario arboreo, parafrasando
Guido Piovene, co/ difetto dogni inventario, con lacune e omissioni che alla fine rimangono,
rassegnandosi ai limiti prescritti dal tempo. Un inventario rapido perché non si puo inserire
tutto e il libro, cosi com?, ¢ gia abbastanza lungo per giustificarmi. Senza rinunciare, pero, alla
originalita con la quale gli architetti disegnano i propri alberi. Una disamina che mostra, in
modo inequivocabile, come la suggestione e il rinnovamento del tratto che contraddistingue
la poetica del progettista non escluda il modo di rappresentare il materiale verde vivente a tal
punto da potere riuscire a scrivere una storia dell’architettura, per cosi dire, parallela, a partire
da questi dati.

Intenzione del libro, quindi, ¢ scandagliare le condizioni che danno vita al progetto ur-
bano e allevento architettonico prendendo in considerazione I'albero e gli elementi’ a esso
confacenti come fattori che entrano in gioco nella composizione. A chiusura del libro, alcuni
contributi legati alle analisi condotte all'interno del volume, a firma di studiosi del progetto
e della teoria di architettura. Gli articolati atlanti dei ridisegni offrono una tabella sistemica
delle categorie relazionali tra 'albero e gli archetipi spaziali: una sorta di tassonomia ragionata
dei rapporti formali che le unita spaziali paradigmatiche stabiliscono con le proprieta morfo-
logiche e botaniche degli alberi. Con la consapevolezza di chi “esplora l'orizzonte” alla ricerca
di nuovi ambiti di ricerca, si & cercato di offrire, in assonanza con 'albero, un nuovo contributo
alla teoria dell’architettura e del progetto urbano in relazione ai modi di definire e abitare lo
spazio. Un secondo volume, in via di definizione, analizzera alcuni aspetti trasversali ma forte-
mente intrecciati al tema principale del libro, mostrando il contributo offerto dall’arte e dalla
letteratura, insieme alle componenti simboliche che, in tema di albero e di architettura, non
possono in alcun modo essere trascurate.

Molte, forse, le assenze — soprattutto quelle per le quali gli abili detrattori si metteranno
subito alla ricerca! — e i vuoti che, come ¢ nella natura delle cose, accompagnano un contributo
in progress. Oltre a sviscerare il tema — oggi piti che mai attuale — esso intende tracciare vie e
indicare percorsi che, a loro volta, potranno essere seguiti, ampliati e dettagliati quali preludio
a ulteriori lavori. In definitiva, la volonta di riportare al centro della riflessione I'albero, ren-
dendolo protagonista assoluto. Il libro, pertanto, non indica un punto di arrivo ma ¢ l'auspicio
di un nuovo avvio. Uno scenario variegato che ogni lettore potra adoperare a seconda dei
propri interessi e per le proprie ricerche destinate a aumentare lo spettro d’azione per com-
prendere I'architettura.

A questo punto, non resta che augurare, a chi gia sta leggendo, buon proseguimento per-
ché, secondo l'avvertenza di Walter Benjamin che cita il proverbio latino — Pro captu lectoris
habent sua fata libelli —1a fortuna di un testo non dipende solo dalle sue qualita intrinseche, ma
soprattutto dalla sensibilita e dall'intelligenza di coloro ai quali quel testo capitera tra le mani
magari cercando soltanto una frase da sottolineare, ricopiare, estrarre e portare via.
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Introduzione

L'ALBERO
DELLARCHITETTURA

Ibero e Architettura: per alcuni, una relazione simbiotica tra elemento naturale

e organismo architettonico, correlati armonicamente; per altri, un rapporto di

corrispondenza in cui l'architettura, precisandosi come un artefatto stabilisce

un dialogo con la natura. A causa di una inadeguata conoscenza, spesso, si & por-
tati a pensare che albero e architettura — pili in generale, natura e architettura — appartengano a
due sfere distinte e contrapposte: 'una, in continua evoluzione; I'altra, sempre uguale a se stessa.
In realta, sono due entita correlate di continuo: «Architettura e natura sono in conflitto peren-
ne a partire da una coincidenza originaria. Questa coincidenza ¢ nelle grotte, nelle capanne
derivate, e non solo per i materiali, degli alberi; dalla posizione isolata come struttura inse-
diativa ma anche come “archetipo” che tiene assieme i concetti di territorialita controllata,
di ascesa, di possibilita di proteggersi ma anche di offendere»'. Ancora oggi, perd, pur non
essendo certamente nuovo, il tema della universalita dell’albero rimane — in molti casi incon-
sapevolmente — uno dei nodi centrali del progetto architettonico. Negli ultimi anni, esso ha
iniziato a avere una risonanza particolarmente forte, anche se accompagnata da equivoci e
pressanti banalita. Eppure, per il ruolo che ha sempre svolto come uno dei principali elementi
di mediazione tra uomo e natura, ¢ proprio dall'albero che bisogna ripartire, alla ricerca di
punti di vista progettuali alternativi a quello prevalente, per un'idea evocativa intorno a cui
tessere 'intera trama compositiva.

Un tema, abbastanza complesso, da scandagliare anche in funzione del tempo? partendo
dall'assunto, caro agli architetti, che il mutamento costituisca una delle poche caratteristiche
“immutabili” dell'architettura e del paesaggio: «la quarta dimensione, il tempo — scrive Luigi
Figini® — ci ricorda che se i mesi sono unita di misura per case e quartieri, gli anni e i decenni
lo sono per parchi e giardini. Anni e decenni perché l'elemento vegetale possa ridare alla citta
ossigeno per la sua atmosfera inquinata e ampi fondali di verde per i suoi orizzonti, e vaste
zone dombra per le sue piazze e le sue strade. Forse solo quando avremo compreso finalmente
che i doni di Dio non vanno spesi per operare distruzioni e rovine sulla terra ma per costruire
unesistenza migliore, il sogno faustiano di una citta migliore, di un mondo migliore potra farsi
realta d'ogni giorno. Nata tra i grandi alberi del giardino di Eden, la nostra specie ancora tra
gli alberi delle nuove citta ridivenute umane dovra tornare. Forse anche questo sta scritto».
Un augurio — i/ sogno faustiano di una citta migliore — ma soprattutto un monito di cui non &
piu possibile tacere, avvertitane la pressante attualita legata al recente G26, alle indicazioni
del PNRR - Piano Nazionale di Ripresa e Resilienza — e alla Enciclica Laudato si di Papa

1. Cfr., F. Purini, Luogo ¢ progetto, Edizioni Kappa, Roma 1981 (I ed. 1976).

2. Indiscutibile, infatti, I'importanza della dimensione temporale — troppo spesso taciuta o trascurata — legata alla esistenza e allo svi-
luppo dell’albero in rapporto all’architettura e viceversa.

3. L. Figini, Lelemento “verde” e l'abitazione, Editoriale Domus, Milano 1948, p. 30.
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Francesco sulla cura della Casa Comune che, al richiamo di una cittadinanza ecologica, sotto-
linea I'indifferibile necessita di piantare alberi.

Il tempo, si sa, accomuna natura e artificio: esso € necessario affinché la natura possa svol-
gere le sue complesse fasi di sviluppo e I'architettura, coinvolta nella totalita degli eventi, possa
esprimere — attraverso il progetto —un processo di lunga durata: Ja bellezza— sottolinea Giancarlo
De Carlo, confrontandosi con la natura — ¢ /o scopo ma quello che conta é il processo che lo produce®.
Lalbero diventa forma di conoscenza e riferimento esemplificativo atto a raffigurare pluralismi
e complessita: lo schema fluido ravvisato da Charles Jencks nell'albero evolutivo dell’'architettura
postmoderna, ¢ tra gli esempi sicuramente piu significativi che possano essere chiamati in causa.

Se trovare il punto di intersezione tra la geografia e la storia, tra il paesaggio e la poesia,
rimane un miraggio impossibile, quello tra I'albero e l'architettura capovolge la prospettiva
essendo gia contenuto nel racconto biblico: nel giardino dell’Eden, ¢ I'albero a mettere 'uvomo
in comunicazione con l'universo. Parlare di alberi, in campo progettuale, e verificare attraverso
i secoli e le opere realizzate, come questo rapporto sia stato vissuto nell'evoluzione biologica,
corrisponde a realizzare un studio completo dell’architettura — una sorta di storia parallela —
nei suoi legami con la storia dell'uomo. In altre parole, rileggere 'architettura e la sua storia,
a partire da questi dati oggettivi, potra contribuire a affrontare le sfide ambientali del nostro
secolo e, di fronte allemergenza climatica, a costruire meglio. Una emergenza causata, indub-
biamente, dall’avere ignorato i fatti fisici, geografici e climatici che hanno plasmato in maniera
decisiva, nel corso dei secoli, le forme architettoniche e urbane. Un monito affinché 'architet-
tura, oltre a rivelare il tentativo dell'uvomo di realizzare una chiusura protettiva nei confronti
dell'ambiente, possa tornare a testimoniare la prima grande forma di riconoscimento verso la
natura e verso la generosita con cui essa si offre all'uomo, contribuendo alla qualita spaziale dei
suoi manufatti. inserimento dell'albero nello spazio urbano, fino a modificare il paesaggio,
oltre a costituire una delle risposte ai problemi attuali dell'ambiente, offre lo strumento per
riconciliare 'uvomo ai fattori cosmici della vita e a soddisfare la sua ancestrale necessita a stabilire
un rapporto diretto con tutte le componenti della natura: «ripristinare nella nostra societa delle
macchine — sottolinea Le Corbusier, attorno alla meta del secolo scorso — condizioni naturali
ora sovvertite: il sole, lo spazio e il verde, ovvero i fattori cosmici della vita, senza i quali noi
non esisteremmo. Invece di costruire case che guardano su altre case, realizzare edifici alti con-
sente di liberare ettari di suolo: adottando questa soluzione avremo una citta che anche dalle
finestre apparira verde. I filari di alberi dal fitto fogliame sono doppi e quadrupli; i parchi che si
svolgono ai piedi dei grattacieli fanno si che il suolo di questa citta sia un immenso giardino»’.

Le ricerche scientifiche pili recenti, oltre a rimarcare il ruolo cruciale degli alberi nel preserva-
re la nostra esistenza e nella regolazione del clima del pianeta, si soffermano sul loro ciclo di vita
di cui la nascita e la morte rappresentano due momenti importanti, anche se non sono gli unici.
Un albero, infatti, origina la vita avviando un ulteriore ciclo. Il tempo — la quarta dimensione
dell’architettura — rimane fondamentale per mantenere questo corso: primavera, estate, autunno
e inverno, determinati dal sole e dalla luna, a loro volta alimentano cicli. Ialbero — vero “edificio
vegetale” — formato in accordo con questi cicli temporali, dai quali derivano lequilibrio, il ritmo
e l'armonia, in campo costruttivo, almeno dai tempi di Vitruvio, & sempre stato riferimento fisso

4. G. De Carlo, F. Buncuga, Conversazioni su architettura e liberta, Eléuthera, Milano 2000, p. 108 .

5. F. Tentori (a cura di), Precisazioni sullo stato attuale dell'architettura e dell’urbanistica: con un prologo americano, un corollario brasiliano,
seguiti da una temperatura parigina e da una atmosfera moscovita/ Le Corbusier, Laterza, Roma/Bari 1979, p. 135 (Ed. orig., Le Corbusier,
Précisions sur un état présent de l'architecture et urbanisme, Georges Crés & Cie, Paris 1930).
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e immutabile. «Dopotutto — scrive Giancarlo De Carlo, estimatore della inclusivita dell’albero,
a cui rinvia di continuo — dal momento che l'interna sostanza dell’architettura non ¢ cambiata
da quando Dedalo progettava labirinti per chiudere lo spazio e ali leggere per aprirlo, non ho
fatto molto di piti che seguire quanto raccomandava Vitruvio in apertura del Primo Libro del
suo Trattato. Con l'aggiunta, forse superflua nell'epoca classica e invece indispensabile oggi, che
la responsabilita degli architetti nei confronti della societa ¢ diventata grande, perché un evento
di architettura non ¢ pitt necessariamente a favore degli esseri viventi e pud invece risultare mi-
naccioso per lequilibrio della loro esistenza»®. Se € vero che molte congiunture sul nostro pianeta
abbiano gli alberi come protagonisti’,'architettura non fa eccezione: fin dall vrigine il destino degli
uomini é associato a quello degli alberi con legami talmente stretti e forti che é lecito chiedersi che cosa ne
sara di un'umanita che li ha brutalmente spezzati®. Per giunta, ogni albero condensa una comunita
di viventi collegata con la vita dell'uomo: i/ mondo accade dentro le scritture arboree’. Rinunciando
a una impossibile definizione soddisfacente di architettura zous court, si ¢ cercato di declinarne
il significato in relazione al tema del libro che tiene conto del suo rapporto con I'albero e delle
variegate combinazioni che ne derivano in grado di stabilire scatti relazionali a maglie aperte.
Combinazioni presenti solo marginalmente, a onor del vero, in alcuni dei numerosi testi presi in
esame. Accompagnato da una raccolta di casi, pitt 0 meno noti, il volume esibisce il rapporto tra
natura e architettura: il giardino come spazio di riconciliazione tra uomo e albero a cominciare
dalla forma fisica e simbolica dell’hortus conclusus, estesa e articolata al disegno della citta.

6. Cfr., A. Mioni, E. C. Occhialini (a cura di ), G. De Carlo. Immagini e frammenti, Electa, Milano 1995.

7. Dalle Scienze naturali, alla filosofia, all’'arte e all'architettura il rapporto con le piante & fondamentale. Un rapporto ripreso anche in
poesia e in letteratura. Si pensi alle composizioni di Walt Whitman, considerato il padre della moderna poesia americana, o ai celebri e
immaginifici dialoghi di Primo Levi a proposito della “rivoluzione delle piante” senza le quali 'uvomo non potrebbe esistere. Forte della
sua esperienza come chimico, egli ipotizza una esistenza fluida che pud metamorfizzare in diverse nature, divenendo partecipe di una
mescolanza che lega gli uomini alle piante con le quali condivide gli stessi spazi vitali, partecipando della loro natura, vivendo secondo
il ritmo naturale della vita e in continuita con esse.

8.]. Brosse, Mitologia degli alberi. Dal giardino dell’Eden al legno della Croce, Biblioteca Universale Rizzoli, Milano 1991, p. 7 (ed. orig.,
Ivi, Mythologie des arbres, Edition Plon, Paris 1989).

9. 1vi, p. 32.
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Qual ¢ il "significato” di un albero? di una farfalla?

della nascita di un bambino? o dell’'universo?

Qual ¢ il "significato” del canto di un ruscello impetuoso?
Tali meraviglie semplicemente sono.

Sono antecedenti al significato,

anche se "significato" puo essere letto in esse

Joseph Campbell



Seconda parte L'Albero dell'architettura / L'architettura dell'albero

«Per quanto bella architettura facciano,
gli vomini non riusciranno mai a fare una cosa bella come un albero»'

scriverlo ¢ Pier Luigi Nervi convinto sostenitore del rapporto tra struttura

dell'architettura e struttura degli elementi naturali, spesso, fonte di ispirazione

per la prima. Molte, infatti, le architetture da lui progettate, strutturalmente

analoghe alla conformazione degli alberi; elementi viventi, tratti dalla natura,
che diventano fonti irrinunciabili di sperimentazione architettonica. La somiglianza, secon-
do lui, ¢ strettamente legata alla rispondenza — sia delloggetto naturale, sia delle costruzioni
dell'uvomo — alle stesse leggi fondamentali che regolano l'universo. A partire da considera-
zioni come queste, si ¢ cercato di individuare i rapporti tra albero e architettura quale dia-
logo geometrico, tra forma materica immobile dell'architettura e entita naturale, mutevole,
rappresentata dall’albero. In una struttura reticolare, per esempio, analogamente all'attacco
del ramo al tronco, particolare importanza viene affidata al nodo. Una intuizione, rivelatasi
fondamentale, destinata a diventare prassi comune nella progettazione delle opere costruite
in metallo, ottenute grazie alla applicazione di guarnizioni in acciaio, successivamente saldate
alle barre tubolari portanti. Significativo il caso del Terminal aeroportuale di Stoccarda — pro-
gettato dal gruppo tedesco Volkwin Marg, Von Gerkan, Marg and Partners — i cui “alberi”
strutturali, che sostengono il tetto, contrassegnano il carattere inimitabile del grande com-
plesso architettonico. Grazie allo scheletro strutturale, che corrisponde alla struttura variegata
della chioma, le forze che provengono dai carichi del tetto vengono trasmesse ai “rami” pi
piccoli attraverso una griglia di elementi portanti. Con una luce variabile, tra quattro e cin-
que metri, questi ultimi sono composti a gruppi, supportati da un ulteriore “ramo” di sezione
maggiore. Complessivamente, di volta in volta, dodici “rami” si combinano a formare uno
dei “tronchi d’albero” che legano la copertura alla base, a partire da una analogia visivamen-
te intenzionale. Oltretutto, gli “alberi” riescono a legare le superfici inclinate delle facciate
all'edificio e alla topografia di partenza del luogo, divenuto una “foresta” in grado di proteg-
gere dalle intemperie e di dominare il complesso aeroportuale su larga scala.? A ben vedere,
la forma fisica di tali strutture richiama il progetto 7ree Structures di Frei Otto del 1960,
chiaramente ispirato alla Foresta Nera. A differenza della ricerca portata avanti dal celebre
architetto e ingegnere tedesco, 'acroporto di Stoccarda mostra un'applicazione reale di strut-
ture a albero, progettate con piu elementi di diramazione, necessari alla statica dell'edificio.

1. P. L. Nervi, Nuove Strutture, Edizioni di Comunita, Milano 1963, p. 81.
2.Tali scelte progettuali, inizialmente utilizzate a caratterizzare il Terminal 1, sono state utilizzate per 'intera superficie dell’aeroporto,
ampliato nel 2016. Ai 12 “alberi” di partenza, sono stati aggiunti altri 18 “alberi”, destinati a sostenere grandi lucernari in vetro.
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Maurizio Oddo

L'albero dell’architettura

1. Albero dentro U'architettura

Il rapporto tra albero e architettura si configura come esperienza intima dello spazio
abitativo, risultato della introduzione diretta dell'elemento arboreo all'interno. Esso,
oltre a contribuire a caratterizzare lo spazio architettonico, entra in relazione con la
luce e i materiali che lo compongono fino a suggerire, come avviene in alcuni casi, una
inversione del rapporto: architettura dentro 'albero. Una inclusione dell’albero, nello
spazio planimetrico dell'edificio, in zone destinate a patii e cortili.

2. Albero dell’architettura

Il rapporto tra albero e architettura & definito dal confronto diretto tra il volume
architettonico e la geometria naturale dell'albero, fino a raggiungere un calibrato
contrasto trattandosi, nella maggioranza dei casi, di componenti arboree di nuovo
impianto. Un rapporto che talvolta si traduce in tagli e interruzioni della superficie
architettonica, determinando piacevoli tensioni spaziali, originate da flessioni e
slittamenti. La dimostrazione che l'albero possa diventare generatore di geometrie,
grazie a una minuziosa - e allo stesso tempo complessa - ricerca analitica operata dal
progettista in fase preliminare, tenendo conto dello spazio e della crescita dell’albero.

3. Albero osservato dall’architettura

Il rapporto tra albero e architettura & espresso attraverso azioni progettuali specifiche
volte a determinare spazi che inducono alla contemplazione dell'albero a partire, di
norma, dallo spazio interno sebbene, nella maggior parte dei casi, tale rapporto risulti
mediato da una partizione trasparente. In questi casi, per una migliore integrazione tra
albero e architettura, particolare rilevanza é assunta dall'approccio al contesto, fino a
ottenere un rapporto profondo, al contempo diretto e concettuale, con la natura.

4. Albero vicino l'architettura

Pur accomunando tutti i casi rinvenibili nelle icone precedenti, questo rapporto,
legato al luogo di progetto, si esprime tramite l'accostamento del volume opaco
dell’architettura - anche senza aperture e a quote differenti - a quello trasparente
dell’albero. Una modalita per mettere in evidenza la contrapposizione tra entita
geometriche razionali e forme naturali, soprattutto lungo il limite fra esterno e interno
e nello spazio racchiuso tra due pareti.

5. Albero metafora d’architettura

Il rapporto tra albero e architettura - interpretato come simbolo o per assenza - viene
espresso come metafora architettonica. La struttura, cioé, rimanda all'idea di albero,
attraverso la resa della forma arborea naturale in chiave architettonica, anche nella
definizione dei prospetti e dell'impianto planimetrico. L'albero, divenuto metafora
progettuale, induce a pensare l'architettura per parti, lungo un percorso progettuale,

a cui apportare modifiche graduali che, in un brillate gioco architettonico, pud essere
confrontato con le fasi di sviluppo di un essere vivente.
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VTN Architects
Ha Long House

Ha Long, Vietnam
2020

La ricerca dell’architetto vietnamita,

da sempre, e incentrata sul rapporto
albero/architettura. I suoi progetti,
infatti, fanno coesistere l'albero con lo
spazio residenziale, fino a considerarlo
quale “abitante” della casa al pari di
ogni elemento vivo che popola lo
spazio interno. Allo stesso tempo, fare
in modo che chi abita l'architettura
possa sentirsi all'interno di una foresta.
In pianta, la casa si compone attraverso
un pentagono, i cui lati disegnano una
promenade che s'innesta tra i volumi
verdi degli alberi, tra spazi aperti,

semi aperti e spazi chiusi. Lo sviluppo
verticale dell'esterno & segnato dalla
transizione di piani regolata dall’albero.
All'interno del percorso, grandi vasi,
ricavati nei solai, ospitano gli alberi che
caratterizzano l'interno della casa oltre
a risultare percepibili anche dall’esterno.
Lateralmente, grandi aperture
rettangolari consentono lingresso di aria
e luce naturali, lasciando lo spazio alle
essenze che con le loro folte chiome
fuoriescono dagli scavi in facciata.

Lo spazio semi-esterno collega l'interno
e la terrazza del giardino. Uno spazio
polivalente, che funge da collegamento
tra i differenti ambienti, la cui doppia
pelle riduce l'impatto climatico esterno,
mitigando il caldo tropicale e i rumori.

Le folte chiome, insieme agli squarci
in facciata, determinano ombre di
grandi dimensioni che contribuiscono
a caratterizzare 'aspetto complessivo
dell'edificio. L'esterno monolitico in

calcestruzzo, scavato dalle calibrate
aperture e lo spazio che contiene si
aprono alla natura che insistentemente,
quale elemento vivo, se ne appropria

e ne caratterizza la forma in aperta
convivenza con l'essere umano che la
abitera.
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Studio Effekt

Torre d'osservazione del parco avventura

Haslev, Danimarca
2019

Meta finale di un articolato percorso
all'interno della foresta di Haslev,

non distante da Copenaghen, la

torre colpisce per la sua vorticosa
verticalita. Essa, infatti, svetta sulla
compatta massa arborea dell'intorno.
Un percorso a spirale, con uno sviluppo
pari a circa 45 metri accessibile, dopo
avere percorso il bosco, mediante
una stretta passerella in legno che

si snoda, leggermente sopraelevata
rispetto alla quota del terreno, in
mezzo ai tronchi verticali degli alberi,
talvolta inglobandoli al suo interno.
Con le forme curvilinee e organiche
che essa, in perfetta sintonia con

la foresta, va assumendo durante

il percorso, anticipa le linee della
torre. La rampa rappresenta la parte
finale di un percorso che offre la
possibilita di osservare e contemplare
l'albero da molteplici punti di vista,
definendo prospettive dinamiche e
cangianti, dal basso e dall’alto. Una
promenade, dunque, per gli alberi

e in mezzo agli alberi, destinata a
generare cambiamenti significativi nella
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percezione del visitatore: da uno spazio
compresso, come quello della foresta,

a una vista a volo d'uccello, man mano
si percorre la rampa elicoidale. Un
percorso ascensionale alla conquista di
una nuova dimensione percettiva, come
quella del bosco visto dall’alto in cui

lo spazio si apre dalla linea d'orizzonte

- secondo le intenzioni dei progettisti

- sino a raggiungere il cielo, al di sopra
degli alberi. Il cilindro di partenza,
utilizzato per la torre, introflettendosi al
centro, assume la forma di una clessidra,
evidenziando e interagendo con
l'albero inserito all'interno. Un albero la
cui essenza é stata significativamente
scelta per diventare tappa esperienziale
del per il fruitore che si avvicina
all’albero per poi allontanarsene alla
conquista dello spazio esterno.
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Tatiana Bilbao
Casa Ventura

San Pedro Garza Garcia, Messico
2008-2011

La casa sorge in Messico, sulle
montagne di Monterrey, su un costone
boscoso. Essa cerca di interpretare

le peculiari condizioni del luogo,
paesaggisticamente straordinario,
attraverso una planimetria
strettamente legata alle forme

della natura e all'interpretazione dei

fenomeni che governano i processi

di crescita degli alberi. In altre

parole, natura versus propagazioni
geometriche per favorire il rapporto
interno/esterno: ricercate relazioni
visive i cui fuochi sono rappresentati
dagli alberi che penetrano nello spazio
interno. Le camere, di forma irregolare,
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si fondono le une con le altre
generando un impianto planimetrico
organico, stabilendo chiare connessioni
con gli alberi e la natura circostante;
connessioni fisiche - contatto albero
e architettura - e geometriche. I
volumi, infatti, si sviluppano seguendo
le naturali pendenze del terreno,
talvolta includendo gli alberi, come
accade in prossimita dell'ingresso,
arretrato, dove la soletta di copertura
& bucata dal tronco di uno di essi, o
nel patio interno dove, evidenziata
dall'inserimento di una scala, la
sovrapposizione delle cellule si
avvolge, disponendosi attorno ad un
altro albero, non distante dalla piscina.
Peraltro, il contatto, tra le essenze
arboree e i muri in calcestruzzo,

& accentuato dal trattamento
superficiale, a ricorsi orizzontali, le cui
scanalature richiamano le venature
naturali dei tronchi.
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ARCHITETTI
CHE DISEGNANO
ALBERI



olutamente incompiuto, un piccolo catalogo composto da disegni di architetti —

celebri e meno noti ma tutti contemporanei - nelle cui opere gli alberi hanno un

ruolo essenziale. Situata a meta tra il manuale e il libro illustrato, questa sezione,

a completamento delle precedenti, mostra una interessante combinazione di
natura e artificio attraverso una accurata selezione — che potra essere arricchita a proprio pia-
cimento — ottenuta da un vastissimo archivio di disegni che hanno sostanziato la ricerca, sin
dalle prime battute. Nel corso del tempo, attraverso momenti storici radicalmente difterenti,
I'albero appare e riappare, in molteplici forme, a testimoniare, a noi osservatori, la sua valenza
spaziale. Gli architetti disegnano edifici, quasi sempre popolati da figure umane — spesso in
movimento e renderizzate — e da alberi — disegnati, copiati, rielaborati — il pitt delle volte, senza
rispettare una corretta scala di rappresentazione. Fatta eccezione per un risultato forzatamente
surreale, come nelle Piazze di De Chirico, infatti, ¢ impossibile pensare a tratteggiare uno spa-
zio senza inserire la forma umana o la sagoma degli alberi, seppure talvolta creativamente ac-
cennati. I disegni qui raccolti, in aggiunta a quelli presenti all'interno del volume, senza seguire
un forzato ordine alfabetico o cronologico, sono presentati in svariati modi: nel loro contesto
architettonico, mostrati sulla pagina, senza alcuna griglia riduttiva per garantire loro una certa
autonomia nella contingenza di un ordine casuale, ispirato al caos, loro confacente, piuttosto
che alle griglie raziocinanti. Presentati in accostamenti fortuiti, essi mostrano inesauribili va-
riazioni di forme arboree rese architettonicamente. A parte LAlbero degli architetti, di Franco
Purini, con il quale ho deciso di aprire la rassegna, infatti, i disegni rinviano sempre alla co-
struzione dell’architettura anche quando rimangono legati all'invenzione. Se alcuni di essi, in
particolare, si riferiscono a opere realizzate, altri rinviano a dettagli delle operazioni di messa
a dimora delle piante o alle fasi preliminari di rilievo. Particolarmente indicativi risultano gli
schizzi prospettici, di norma afhiancati, all'interno dei singoli progetti, ai disegni canonici di
planimetrie, prospetti e sezioni. Nel complesso, questi disegni, oltre a contribuire a illustrare
la tesi del libro, accentuano la necessita del progettista di disegnare I'elemento arboreo come
componente essenziale dello spazio. Nella loro successione, essi offrono inaspettate rivelazioni,
spesso legate — come avviene nella successione del Maestro romano — alla storia dei mezzi di
rappresentazione e alle tecniche di riproduzione che dal disegno a mano libera, mediante ma-
tita e inchiostro di china, arrivano a comprendere la grafica vettoriale e la manipolazione di-
gitale. Per il progettista contemporaneo, la successione ottenuta puo risultare particolarmente
utile a rappresentare 'articolato corpus arboreo, destinato all’architettura, trascurando qualsia-
si resoconto lineare della storia a favore della narrativa principale del progetto, che rimane so-
vrana. In questo modo, il lettore ¢ invitato a impostare autonomamente il materiale, stabilendo
tra i singoli disegni le relazioni che riterra pitt opportune. Nella loro ambientazione architet-
tonica, gli alberi si presentano come alleati dello spazio: diventano, ciog, i punti di riferimento
necessari che danno carattere ai luoghi immaginati ma non ancora occupati dall'uvomo. In
definitiva, nonostante I'apparente obiettivita, il senso della raccolta ¢ destinato a mettere in
risalto tutti gli aspetti, spesso trascurati, emersi dall’analisi puntuale delle opere contemplate
nel registro delle opere architettoniche che rappresenta la parte centrale del libro.
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Maurizio Oddo, L'albero non é palindromo. Omaggio a Franco Purini, 2021
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Franco Purini, L'albero degli architetti, 1975
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Franco Purini, Casa nella campagna romana, 1970
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Franco Purini, Torri, 1979

Franco Purini, Per la Casa del Popolo, 1979
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Massimo Gasperini, Bosco, 2012
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Lorenzo Netti, Casa Krespel, 2000

Jano Sicura, Anime, 2016

Alessandro Barracco, Introspezioni arboree camerti, 2011
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Carmelo Baglivo, Piranesi-Wines, 2014, digital collage
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11 rapporto Albero/Architettura, ¢ uno dei nodi centrali

del progetto architettonico. Se ¢ vero che qualunque
circostanza sul nostro pianeta ha le piante come
protagoniste, I'architettura non fa eccezione. Luomo
proviene dalla foresta che rappresenta il primo spazio/
mondo che lo ha accolto. Avvalendosi di una metodologia
trasversale che, oltre a nutrirsi di architettura e di progetto
urbano, attinge all’arte, questo volume — un atlante
dell’architettura sotto specie d’albero — individua importanti
spunti che contribuiscono a spostare lorizzonte dall'opera
architettonica alla componente arborea, nella sua essenza
originaria di archetipo. Il libro intreccia diversi filoni
narrativi attorno all’architettura e agli alberi: analisi spaziale,
meditazione estetica e scientifica, fino a toccare la tragedia
della deforestazione. Uno studio comparato dei diversi
modi in cui viene concepito il rapporto tra albero e opera
costruita nelle “due culture”, quella della natura e quella
dell'architettura, che si sviluppano “attorno” all’albero.
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